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Resumen

La presente investigacion propone una
aproximacion tedrica y metodologica in-
novadora para el andlisis de las ecologias
artistico-visuales en el entorno digital, en-
tendidas como sistemas dindmicos donde
convergen la produccion, circulacion y
resignificacion de imagenes en contextos
culturales especificos. Si bien el foco recae
en el campo de la fotografia expandida y la
posfotografia, el marco propuesto es aplica-
ble a multiples manifestaciones de la cultu-
ra digital contemporanea. La investigacion
traza un recorrido que articula conceptos
como la Polymedia, la ecologia de losme-
dios y la teoria de la imagen virtual, con el
objetivo de construir un esquema metodo-
logico flexible y transversal. Entre sus prin-
cipales aportes destaca el modelo de anali-
sis del flujo orgénico de la imagen digital,
basado en los planteamientos del ecosiste-
ma digital de José Catala, las teorias de Lev
Manovich y los enfoques netnograficos
contemporaneos. Este enfoque permite ma-
pear las transformaciones de la visualidad
digital y su incidencia en los procesos de
creacion artistica en América Latina.
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Abstract

This research proposes an innovative
methodological approach for analyzing
artistic-visual ecologies in the digital en-
vironment, understood as dynamic sys-
tems where the production, circulation,
and re-signification of images converge
within specific cultural contexts. Althou-
gh the focus lies in the fields of expanded
photography and post-photography, the
proposed framework is applicable to mul-
tiple manifestations of contemporary di-
gital culture. The research outlines a path
that articulates concepts such as polyme-
dia, media ecology, and the theory of the
virtual image, with the aim of constructing
a flexible and transversal methodological
framework. Among its main contributions
is the analytical model of the organic flow
of the digital image, based on the digital
ecosystem approach by José Catala, Lev
Manovich’s theories, and contemporary
netnographic perspectives. This approach
enables the mapping of transformations in
digital visuality and their impact on artis-
tic creation processes in Latin America.

Keywords: Ecology, illustration, photo-
graphy, methodology
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Introduccion

La presente investigacion se sitia en
el cruce entre la cultura digital, las
redes sociales y las transformaciones
contemporaneas del régimen visual,
entendiendo a la imagen digital como eje
articulador de un paradigma emergente
que involucra dimensiones econdmicas,
politicas, sociales y simbolicas. Este
paradigma configura lo que puede
denominarse un nuevo régimen escopico:
una estructura historica de la mirada que
redefine las formas de ver y ser visto en el
contexto de la hiperconectividad.

El régimen escopico digital se caracteriza
por la ubicuidad, inmediatez y
recombinacion constante de las imagenes.
Las pantallas portatiles, las plataformas
interactivas 'y los algoritmos de
personalizacion configuran una experiencia
visual marcada por la simultaneidad y la
vigilancia. En este nuevo escenario, el acto
de mirar ya no es unidireccional ni pasivo,
sino participativo y recursivo: se observa,
se es observado y se produce imagen de
manera constante.

Esta mutaciéon escopica transforma
profundamente la relacion entre los sujetos
y las imdgenes. La figura clasica del
espectador —derivada del latin spectator
(‘el que mira’}— da paso a nuevos
sujetos activos de la mirada digital. Si el
espectador tradicional representaba una
postura contemplativa frente a una obra o
un flujo visual unificado, en la actualidad
dicha figura se disuelve para dar lugar
al usuario: un sujeto interviniente cuya
identidad visual se construye, negocia y
expone a través de plataformas digitales.

El término usuario, proveniente del latin

PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA INVESTIGACION DE ECOLOGIAS DE

MEDIOS DIGITALES

usuarius, implica accidén, apropiacion
y participacion. No obstante, esta
participacion se inscribe en un contexto de
consumo intensivo, en el que los recursos
visuales y afectivos son constantemente
extraidos, gestionados y capitalizados por
las logicas algoritmicas. En este marco,
emerge la figura del usuario narcisista,
inspirada en el mito de Narciso y en las
reflexiones de Lipovetsky (2000) sobre
la era del vacio. Este sujeto no solo se
autorrepresenta, sino que construye
su identidad a partir de la exposicion
sostenida y la busqueda de validacion en
entornos mediaticos saturados.

Frente a este modelo individualista
y  extractivista, resulta  pertinente
recuperar desde América Latina otras
nociones de sujeto comunicacional. El
concepto de EMIREC, formulado por
Jean Cloutier (1973) y reformulado por
Mario Kaplun (1998) desde la pedagogia
critica, propone una figura dialdgica: un
sujeto que es simultaneamente emisor y
receptor, y que participa activamente en
procesos de produccion de sentido con
fines transformadores. Esta perspectiva
reivindica un uso social y territorial de la
comunicacion, centrado en la participacion
colectiva y el empoderamiento
comunitario.

Desde este enfoque, la cultura digital se
concibe como un entramado dinamico de
practicas sociales, técnicas y simbolicas
que trascienden las fronteras fisicas
(Rodriguez, 2016). Las redes sociales,
en este contexto, funcionan como plazas
publicas digitales donde se negocian
identidades, se crean narrativas visuales
y se construyen formas de ciudadania
visual. La imagen digital no es aqui un
simple contenido, sino un dispositivo de
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subjetivacion y control: habilita formas de
expresion y agencia, pero también permite
la captura algoritmica de deseos, habitos y
trayectorias.

Como plantea Brea (2010), este giro visual
no es solo tecnoldgico sino epistémico.
En su propuesta de una periodizaciéon de
la imagen, Brea distingue tres grandes
eras: la imagen-materia (ligada a la pintura
y la gréfica), la imagen-filmica (propia
del cine y la television) y la imagen
electronica o e-image, caracterizada por
su inmaterialidad, reproducibilidad infinita
y subordinaciéon a logicas de circulacion
mas que de archivo. La e-image es, por
tanto, una imagen espectral, mutable y
algoritmicamente regulada.

A nivel regional, América Latina
experimenta una intensa apropiacion de
los entornos digitales y de sus niveles
de conectividad. WhatsApp, Facebook,
Instagram, TikTok y YouTube se
consolidan como las plataformas mas
relevantes. Estas herramientas no solo
median las interacciones sociales, sino que
configuran un ecosistema visual en el que
se producen, transforman y resignifican
imaginarios colectivos. ().

En el caso de Ecuador, el acceso a internet
alcanza al 83,7 % de la poblacion, con mas
de 15 millones de usuarios conectados.
TikTok lidera como plataforma de mayor
crecimiento, superando en usuarios activos
a Facebook, Instagram y YouTube, con una
tasa de aumento del 19,71 % entre mayo
de 2023 y enero de 2024 (DataReportal,
2025). Este auge no solo evidencia una
alta penetracion digital, sino también
una transformacion generacional en los
modos de consumo visual y participacion
simbolica.
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Este proceso puede comprenderse,
siguiendo a Marcum (2012), como parte
de una auténtica ecologia de las imagenes.
En este entorno, la imagen electronica no
se presenta como un objeto estable, sino
como un flujo de relaciones, afectos y
temporalidades. La ecologia visual digital
transforma nociones clave como autoria,
autenticidad y permanencia, dando paso
a formas de archivo efimero, atencion
fragmentada y conectividad ubicua. El
régimen escopico digital, entendido desde
esta perspectiva rizomatica y afectiva,
configura una nueva logica visual en
tiempo real. En ella, la imagen se convierte
en interfaz de lo social, espacio de disputa
simbolica y tecnologia de subjetivacion,
situada en el cruce entre lo sensible, lo
técnico y lo politico.

En el contexto actual de sobreproduccion
visual y multiplicaciéon de plataformas
digitales, se wvuelve urgente construir
instrumentos metodologicos capaces de
captar la complejidad de las ecologias
comunicacionales contemporaneas. Estas
ecologias no solo afectan las formas de
circulacion de la imagen, sino también las
maneras de construir vinculos sociales,
ejercer la expresion politica y participar de
la cultura visual.

Abordar las imagenes digitales inicamente
desde su contenido o dimension técnica
resulta insuficiente. Se requiere una
herramienta que comprenda el caracter
relacional, fluido y territorializado
de la imagen en red, reconociendo su
participacion activa en la configuracion
de subjetividades y formas de agencia
colectiva. La mnocion de ecologia
comunicacional visual permite articular
tres dimensiones clave: la imagen como
practica cultural, la plataforma como
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entorno de mediacion, y el usuario como
sujeto productor de sentido.

En esta linea, el presente ensayo propone
una metodologia situada y critica para el
estudio de las ecologias comunicacionales
visuales, centrada en el campo de Ia
posfotografia y la fotografia expandida.
Lejos de limitarse al analisis de objetos
visuales aislados, esta propuesta busca
mapear relaciones, rastrear trayectorias
de sentido y comprender como Ia
visualidad digital reconfigura imaginarios,
identidades y formas de intervencion
publica en América Latina.

Igualmente, se propone un corpus teérico
valido para este tipo de estudios con
abordajes que van desde la etnografia,
ecologias  digitales y  visualidades
contemporaneas.

Desarrollo

Netnografia y ecologias digitales

La etnografia digital o netnografia,
desarrollada  por  Kozinets  (2002),
constituye el eje metodologico de esta
investigacion. Lejos de ser una mera
adaptacion de la etnografia clasica al
entorno virtual, la netnografia implica una
reformulacion epistemologica que atiende a
las comunidades, practicas y subjetividades
que emergen —o se transforman— en el
marco de las tecnologias digitales.

La investigacion identificd tres tipos de
comunidades digitales:

» Aquellas vinculadas a instituciones fi-
sicas (museos, universidades).

* Comunidades hibridas con presencia
tanto en el mundo fisico como en el
digital.

* Tribus digitales conformadas exclusi-
vamente en el ambito virtual.

PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA INVESTIGACION DE ECOLOGIAS DE

MEDIOS DIGITALES

Esta clasificacion fue clave para mapear
las dindmicas mediante las cuales los
artistas visuales producen, distribuyen y
resignifican imagenes en red, configurando
lo que aqui se denomina ecologias visuales
digitales.

En el contexto ecuatoriano, estas
comunidades digitales se identifican
a través de experiencias pedagdgicas,
talleres, publicaciones artisticas y
proyectos colectivos que han incidido en
la expansion de las practicas fotograficas,
tales como los talleres de posfotografia
realizados en FLACSO-Ecuador (2022) y
las propuestas de artistas David Utterman,
Soledad Mora y Edmundo Mauricio. Se
consideraron también iniciativas como
Fotografia Extralimitada, impulsada por
Monica Herrera y Eduardo Carrera, y el
proyecto Hyper sobre transformaciones
urbanas en Quito.

El estudio de las ecologias de las redes
sociales digitales desde la fotografia
expandida y la postfotografia no se limita
a analizar imagenes o discursos aislados,
sino que debe abordar el entramado
relacional que sostiene su produccion,
circulacién y resignificacion. Para ello
resulta vital tomar en consideracion un
enfoque cualitativo, la netnografia, el
analisis de redes sociales y la observacion
de plataformas digitales.

Categorias de la Tétrada de McLuhan

Para analizar cualquier medio o tecnologia,
Marshall McLuhan propuso la conocida
Tétrada de los efectos (Tabla 1), un

instrumento heuristico que articula cuatro
preguntas clave:

1. {Qué extiende?

2. (Qué vuelve obsoleto?
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3. (Qué recupera?

4. (En qué se convierte cuando se lleva
al limite?

/' PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA INVESTIGACION DE ECOLOGIAS DE
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sociales y politicos que lo producen.
Ignorar estas condiciones lleva a una
comprension lineal y reduccionista de la
causalidad tecnologica. Por ello, aunque su

enfoque resulta util como punto de partida,

Estas preguntas permiten pensar los medi . ..
stas preguntas pe en pensar los medios es necesario complejizarlo.

no solo como canales de comunicacion,
sino como entornos que transforman
las estructuras perceptivas, cognitivas y
sociales.

Hacia una ecologia de la imagen digital

Esta investigacion se enfoca en el estudio

Tabla 1

Categorias de la Tétrada de McLuhan

Categoria

Descripcion

“Toda tecnologia extiende capacidades humanas. Esta prolongacion

Potenciacion reequilibra los sentidos y promueve nuevas perspectivas” (McLuhan,
1994, p. 141).
. “La extension genera amputacion: mientras unas funciones se amplifi-
Obsolescencia »
can, otras se tornan superfluas” (McLuhan, 2009, p. 291).
., “La sociedad recontextualiza formas pasadas para restaurar un equili-
Recuperacion . . .
brio: lo antiguo se actualiza” (McLuhan, 2009, p. 293).
., “Cuando un medio alcanza su limite, se “sobrecalienta” y revierte hacia
Reversion

otro sistema” (McLuhan, 2009, p. 298).

Nota: Adaptado de McLuhan (1994, 2009).

La propuesta de McLuhan ha sido
cuestionada por su enfoque determinista.
Autores como Finkelstein y Raymond
Williams (citados en Ibrus, 2015) subrayan
que ningin medio puede analizarse
al margen de los contextos histdricos,

de la imagen desde una perspectiva
ecologica, entendida como sistema
dinamico de interacciones simbdlicas,
tecnologicas y sociales. Siguiendo la
metafora biologica del ecosistema —en
linea con Vernadsky y con la semiosfera de

Tabla 2
Categorias de la Tétrada de McLuhan

Caracteristicas

Principio

El sistema produce su propia identidad mediante procesos autorreferen-

Autocomunicacion . o

ciales y de autopoiésis.

La cultura se constituye como un sistema heterogéneo donde multiples
Unidad/pluralidad narrativas intertextuales se interrelacionan y generan nuevos sentidos

(Lotman, 1996).

Nota: Adaptado de Lotman (1996).

161
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Lotman (1996)—, como se puede observar
en la tabla 2, se plantea que la cultura
funciona como un sistema supercomplejo
que organiza y redistribuye el sentido a
través de multiples niveles.

Lotman concibe esta dinamica como
una diversidad conectada, donde los
subsistemas compiten y cooperan dentro
de un supersistema en transformacion
constante. Desde esta perspectiva, “la
cultura visual no evoluciona linealmente,
sino por reconfiguraciones que remedian
formas periféricas” (Ibrus, 2015, p. 240).

Ecologias digitales y visualidades contem-
poraneas

En la era del Internet moévil y las
plataformas sociales, el concepto de medio
debe expandirse mas alla de las categorias
tradicionales de McLuhan (1994). El
arte contemporaneo —y en particular
la fotografia expandida— explora las
relaciones entre las tecnologias digitales,
la sensibilidad y los territorios. En este
marco, el analisis de las ecologias visuales
permite comprender como se articulan
nuevas formas de subjetivacion, memoria
y accién politica a través de la imagen
digital.

Por tanto, una herramienta metodoldgica
que atienda estas ecologias
comunicacionales debe integrar: un
enfoque cualitativo e interpretativo;
la observacion de plataformas y sus
dindmicas algoritmicas, el analisis de
redes como forma de mapeo de actores y
relaciones y la comprension de la imagen
como un nodo relacional y afectivo. Esta
herramienta busca ser 1til no solo para
estudios visuales, sino también para
investigaciones en comunicacion, arte,
educacion y cultura digital, especialmente
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en contextos latinoamericanos.

Desde la perspectiva de Catala (2021),
cada medio no solo transforma las
condiciones técnicas de produccion y
circulacion de la imagen, sino que también
reconfigura las formas en que se percibe,
se piensa y se experimenta el mundo.
En este sentido, la imagen digital no se
limita a su funcién representacional, sino
que opera como un dispositivo activo de
percepcion, afectividad y subjetivacion,
constituyéndose como una fuerza cultural
con capacidad de modelar sensibilidades y
précticas sociales.

Una de las aportaciones conceptuales mas
sugerentes de Catala es lanocion de biosfera
mediatica, entendida como un ecosistema
simbidtico y dindmico en el que los medios
interactian, evolucionan, se hibridan y
se transforman mutuamente segin las
condiciones técnicas, sociales y culturales
de cada época. Esta vision desplaza las
interpretaciones instrumentales o lineales
de los medios, proponiendo en cambio un
enfoque ecosistémico, donde las relaciones
entre medios se asemejan a procesos
biolégicos de competencia, adaptacion,
obsolescencia o simbiosis, en continua
tension y mutacion.

En este marco, las redes sociales digitales
pueden ser comprendidas como nuevos
habitats mediaticos en los que las imagenes
no solo circulan, sino que se producen,
resignifican y recombinan constantemente.
Estas plataformas no operan Unicamente
como canales de distribucion, sino como
espacios de produccion simbolica, afectiva
y politica, en los que se configuran formas
emergentes de comunidad, identidad y
memoria. La imagen digital, al insertarse
en estos entornos, se vuelve altamente
transmediatica, capaz de desplazarse
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entre géneros discursivos, dispositivos
tecnologicos y escenarios socioculturales
diversos.

En sintesis, el modelo ecoldgico de Catala
proporciona una herramienta tedrico-
metodologica robusta para el andlisis
de las imdagenes en entornos digitales
contemporaneos. Su enfoque permite
comprender las transformaciones en curso
en el paisaje visual hipermediatizado
del siglo XXI, ofreciendo claves para
desarrollar metodologias criticas, situadas
y sensibles a la complejidad de las
ecologias visuales digitales.

Ecologia de la imagen digital

La ecologia de la imagen se inscribe dentro

Figural

Esquema de ecologias de los medios digitales

MEDIOS DIGITALES

del campo mas amplio de la ecologia de los
medios, articulando una interseccion entre
las ciencias sociales, las humanidades y la
comunicaciéon visual. Su estudio permite
comprender la imagen como un fendome-
no complejo que se despliega en multiples
niveles: desde sus dimensiones simbolicas
e inconscientes hasta sus manifestaciones
materiales, técnicas y culturales.

Moles (1991) rastrea el origen del término
imago hasta las mascaras mortuorias ro-
manas, estableciendo una genealogia que
vincula la imagen a los procesos de con-
servacion y reproduccion simbolica de la
memoria (citado en Joly, 2009). A partir de
esta base, autores como Carl Gustav Jung
y Jacques Lacan desarrollaron la nocion de
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imagen mental, asociada al inconsciente y
a la construccion simbolica del yo, mien-
tras que la tradicion platdnica identifica la
imagen material con el eikon, es decir, con
la representacion imperfecta de una idea.

Delgado (2016) retoma esta dualidad para
sefalar que la imagen material cristaliza la
experiencia sensorial y opera tanto como
representacion como catalizador percep-
tivo. En este sentido, la imagen habita
simultaneamente dos dominios interrel-
acionados: uno mental/inmaterial —aso-
ciado a los imaginarios, la memoria y la
creatividad— y otro representacional/ma-
terial, ligado a la mediacion tecnolodgica y
cultural.

Desde esta perspectiva, la ecologia visual se
concibe como el estudio de las interacciones
entre los circuitos de simbolos, signos y
mensajes que los organismos humanos
generan, procesan y consumen. En
este marco, la imagen digital —etérea,
mutable y rizomdtica— se diferencia
radicalmente de la imagen moderna,
centrada en la contemplacion y la unicidad
del objeto visual. Su circulacion en red, su
logica recombinante y su inscripcion en
dispositivos algoritmicos difuminan las
fronteras entre lo material y lo percibido,
situandola en el centro de las dinamicas
econodmicas, sociales, culturales y politicas
propias del nuevo régimen escopico. Un
ejemplo significativo lo aporta el artista
visual Santiago Escobar Jaramillo, quien
describe como la pandemia propici6 la
gestacion del proyecto RAYA a partir de
las conexiones habilitadas por las redes
digitales. En su testimonio (comunicacion
personal, 13 de abril de 2023), destaca:

La pandemia me oblig6 a ello. La
conectividad y la conexiéon con
colegas, amigos y referentes se dio
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desde las redes. Alli empecé una
serie de entrevistas con Baudo,
Bronx Documentary Center, Joop
Swart Masterclass, World Press
Photo y otros espacios como
Fuji Film. Con la participacion
de muchas personas de distintos
lugares, pudimos hablar sobre la
fotografia expandida. Claro que las
redes sociales son una estrategia,
una posibilidad, una manera de
ampliar la comunicaciéon y la
forma de conectarte.

Este testimonio refleja como las redes
sociales pueden operar como nodos de
resonancia que articulan comunidades
transnacionales entorno a practicas visuales
emergentes. En este sentido, Gubern
(1996) advierte que el ciberespacio, bajo
la apariencia envolvente de una imagen-
escena, esconde “un laberinto mediado
por interfaces digitales, donde cada accion
del usuario abre una nueva ramificacion
del sistema arborescente” (p. 174). Esta
imagen del laberinto se encuentra en la
base del modelo comunicativo de Catala
(2005), quien —siguiendo a William
Bricken— concibe el ecosistema digital
como una arquitectura interconectada
de medios virtuales. En esta estructura,
los medios funcionan como vectores de
significacion similares al ARN mensajero:
transportan informacion, activan procesos
de codificacion y posibilitan nuevas
formas de subjetivacion. Catala (2005)
lo denomina subjetividad objetiva, una
“nocion que da cuenta de la interiorizacion
de marcos tecnologicos en la percepcion
del mundo” (p. 572).

Para profundizar en la comprension de esta
ecologia de la imagen digital, especial-
mente en el campo de la fotografia, resulta
pertinente incorporar los principios de los
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nuevos medios propuestos por Manovich
(2005). Estos principios —representacion
numérica, modularidad, automatizacion,
variabilidad y transcodificacion— permiten
analizar la imagen digital no solo como un
archivo visual, sino como una entidad pro-
cesual, programable y reconfigurable que
circula en un entorno hipermediatizado.

Figura 2

Diagrama ecologia de la fotografia digital.
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con las redes sociales, entendidas no
solo como plataformas de difusion, sino
como espacios simbolicos de produccion,
circulacion y reconfiguracion del sentido.
En este marco, se concibe la ampliacion
del medio digital como una extension de
la subjetividad del artista (Catala, 2005).
Para estructurar esta ecologia visual, se

UNIDAD -PLURALIDAD

ECOLOGIAA:
(Artista, institucion de arte, efc)

FEEDBACK

1F: LAPRIMERALEY, POTENCIACION
20B: LA SEGUNDA LEY, LA OBSOLESCENCIA
3R: LATERCERALEY: RECUPERACION
4R: LACUARTALEY: REVERTIR

Nota: Elaboracion propia.

El diagrama que se propone como parte
sustancial en esta investigacion propone
una ecologia de la imagen fotografica
capaz de aplicarse tanto a una imagen
individual como al corpus visual de un
artista o a las dindmicas comunicativas de
una institucion artistica. Su foco esta en las
relaciones que estas imagenes establecen

Pl: PRINCIFIO 1: REPRESENTACIONES NUMERICAS
P1: PRINCIPIO 2: LA MODULARIDAD
P3: FRINCIPIO 3: AUTOMIZACION

FEEDFORWARD

ECOLOGIAB:
(Artista, institucion de arte, efc)

ALGORITMO

P4: FRINCIFIO 4 VARIABLE

UB-FRINCIFIO 1
SUB-FRINCIFIO 2
SUB-FRINCIFIO 3
SUB-FRINCIFIO 4
SUB-FRINCIFIO §
SUB-FRINCIFIO 6
SUB-FRINCIFIO 7

incorporan los principios fundamentales
del medio digital propuestos por Manovich
(2005):

(P1) Representacion numérica: todo
objeto digital se representa mediante datos
cuantificables.
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(P2) Modularidad: los objetos digitales
estin  compuestos  por  elementos
independientes que pueden combinarse.

(P3) Automatizacion: los procesos de
creacion 'y modificacion pueden ser
delegados a algoritmos.

(P4) Variabilidad: la imagen digital es
inherentemente mutable y tiene multiples
versiones posibles.

Estos principios permiten comprender
la especificidad ontologica de la imagen
digital frente a sus antecedentes analdgicos.
Asimismo, se articula el modelo con
la tétrada de McLuhan que plantea un
analisis ecoldgico a partir de cuatro leyes
fundamentales:

(1P) Potenciacion: ;Qué extiende
el medio? ;Qué capacidad humana
amplifica?

e (20B) Obsolescencia: ;Qué vuelve
obsoleto? ;Qué practica o medio
desplaza?

e (3R) Recuperacion: ;Qué recupera o
reactiva de medios previos?

e (4R) Reversion: En qué se transforma
el medio cuando es llevado al extremo?

Estas leyes no operan de forma lineal, sino
en simultaneidad dindmica. En el esquema
propuesto, se observa como los medios se
comportan comonodos interconectados que
participan de flujos de retroalimentacion
(feedback) y anticipacion (feedforward).
El mensaje, lejos de ser una unidad
cerrada, se comporta como un organismo
abierto que se comunica de forma paralela
e instantanea con multiples nucleos
semioticos, proyectando constantemente
su devenir en un presente continuo.
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Este modulo conceptual funciona como un
fractal, replicandose a lo largo de una red
de relaciones que abarca tanto el mundo
material como el universo intangible de
lo digital. Cada nodo de esta ecologia
presenta una complejidad propia, cargada
de significados, operaciones técnicas y
vinculos afectivos. En este sentido, la
imagen se convierte en una célula semidtica
que se expande, muta y se adapta, dando
forma a un entramado visual rizomatico.
Esta estructura remite, de manera
metaforica, al laberinto temporal planteado
por Borges en El jardin de senderos que
se bifurcan (1953), donde cada decision
genera nuevas ramificaciones espacio-
temporales: “Infinitas series de tiempos, en
una red creciente y vertiginosa de tiempos
divergentes, convergentes y paralelos. Esa
trama de tiempos que se aproximan, se
bifurca, se cortan o que secularmente se
ignoran, abarca todas las posibilidades” (p.
48).

La complejidad de esta red se intensifica
con el papel de las redes sociales digitales,
las cuales no solo amplifican el alcance de
las imagenes, sino que reconfiguran los
modos de produccion, recepcion y archivo.
En el transcurso de la investigacion, se
constata como estas plataformas moldean
las précticas visuales contemporaneas,
incidiendo en la emergencia de
nuevas estéticas, poéticas y formas de
socializacion.

En suma, la propuesta teorico-
metodologica aqui desarrollada —anclada
en las categorias de ecologia de los
medios, imagen digital, y en referentes
como Manovich, McLuhan y Catala—
permite analizar de forma critica y
situada los modos en que la tecnologia
digital transforma la imagen fotografica,
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el rol del artista y la configuracion de las
redes sociales como habitats simbolicos
complejos.

Conclusiones

La presente propuesta metodologica
se consolida como una herramienta
flexible y transversal, indispensable
para abordar la complejidad de las
ecologias  comunicacionales  visuales
contemporaneas. Al integrar conceptos
como la Polymedia, la ecologia de los
medios y la teoria de la imagen virtual,
junto con el modelo del flujo orgénico de la
imagen digital, se ofrece un marco robusto
que trasciende el andlisis superficial de
contenidos. Este enfoque permite no solo
cartografiar las dindmicas de produccion,
circulacion y resignificacion de imagenes
en red , sino también comprender como la
visualidad digital reconfigura identidades,
imaginarios y formas de participacion
publica, especialmente en contextos como
el latinoamericano.

Esta investigacion subraya la necesidad
de concebir la imagen digital no como un
objeto estatico, sino como un dispositivo
activo de subjetivacion y un nodo
relacional que moldea practicas sociales
y estéticas. El auge de la conectividad
y el uso exponencial de redes sociales
en paises como Ecuador hacen que la
comprension de estas ecologias sea crucial
para la cultura cientifica y artistica. Los
hallazgos y el modelo propuesto, que
articula referentes teédricos diversos, abren
nuevas vias para futuras investigaciones
en comunicacion, arte, educacion y cultura
digital, proporcionando un lente critico
para analizar el complejo entramado visual
de nuestra era
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Se evidencia como la fotografia expandida
y la posfotografia no solo representan
nuevas formas de lenguaje visual, sino
también nuevas formas de habitar el
entorno digital. En un pais como Ecuador,
donde los indices de conectividad son
elevados y el uso de redes sociales ha
crecido exponencialmente, estas practicas
se constituyen como estrategias de
resistencia simbolica y construccion de
sentido, reconfigurando el lugar del arte en
la sociedad digital contemporanea.
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